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JE NE SAIS PAS SI TU VEUX PARTIR DU MOMENT ou tu prends
contact avec nous, ou sl faut partir sur d autres bases dans lesquelles le projet Hiéro se
grefferait sur des initiatives existantes et qui lui ont permis en ce qui concerne le cinéma
expérimental de créer un, voire des espaces et des expériences. Je crois qu'a la différence de
Light Cone, Hiéro comme d autres initiatives des années 90 ne se limitait pas a un seul
regfstre. Al image de Metamkine et d’autres en France et en E urope, les préoccupations
étaient un peu moins exclusives. Elles ne se limitaient pas a un champ, mais favorisaient
des croisements et des con vergences.

A cet egard, ce qui fut fait a Bologne, en Italie, a toujours été dans les années 90 et 2000
un bel exemple d’hybridation. Donc...

Oui, tu as raison. Le questionnement pour nous nétait pas unique. Cétait bien
sar la musique, comme un tout englobant et motivant, mais cétait en premier lieu
une approche artistique, un esprit et un rapport aux autres. Un besoin « de faire »,
aussi et surtout. |

De notre coté, le cinéma était tres présent dans nos vies de I'époque, avec la musique,
la radio, la bande dessinée et les arts plastiques. Et notre positionnement transfron-
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talier avec la Suisse et I’Allemagne nous a toujours conduits a avoir une approche
plus large. A chercher ailleurs les propositions artistiques ou les disques. A ne pas
croire en un modeéle, ni une vision. A chercher aussi 2 connecter avec d’autres es-
paces. Et cétait juste avant et apres la chute du mur de Berlin ! Par contre, pour moi,
au moment de créer Hiéro, « cinéma expérimental » ne signifiait rien. J’avais bien
sir des noms en téte, Dulac, Chomette, Warhol, avant-gardes et l'esprit ciné-club.
Mais pas beaucoup plus dans le contexte de I'époque ot ni films expérimentaux, ni
espace critique nétaient facilement disponibles. Pour Hiéro, le basculement se fait
avec les soirées Velvet Underground que nous organisions en octobre 1992.

Nous avions couplé deux événements. Une soirée de films warholiens avec 7rash
et Lonesome Cowboy. Et le lendemain, la soirée en présence de Maureen Tucker
et Sterling Morisson dans un batiment abandonné rhabillé en Factory avec des
concerts qui cherchaient, en particulier avec les Dum Dum Boys de Nice, le coté
plastic inevitable. Puis, me concernant, quelques découvertes un mois apres. Cest-
a-dire que je découvre Hallelujah les collines d’Adolfas Mekas au festival Entrevues
de Belfort qui est un choc, en particulier par rapport aux mythologies esthétiques
et historiques de l'histoire du cinéma en France. La, je découvre un univers qui
s'incarne dans un enchainement mémorable en décembre avec la rétrospective Paul
Sharits de la Cinémathéque francaise et celle de Jonas Mekas au Jeu de Paume,
avec un hors série sur lui de la revue Jeune Cinéma. Le tout se finalise, en quelques
jours, avec la découverte au cinéma L'Entrepot a Paris, d’afhches Scratch Projec-
tion ! Je les ai regardés dans tous les sens, jétais fou, il y avait tout ! Lesprit, les films,
le graphisme. Un esprit et une communication comme ceux des lieux de concerts
ou de ce que Jean-Christophe Menu commengait avec LAssociation. Des films qui
étaient la poésie sonore, les années 20, I'underground américain. Je me suis dit, si
Hiéro fait des séances, ¢a doit étre comme c¢a. Je suis allé a la caisse et j’ai demandé
qui faisait ¢a. Ils mont écrit ton nom et un numéro de téléphone... Et je sais que tu
as souvenir de mon premier coup de fil !

Je me souviens plutot bien de ton premier coup de fil, cétait dans I'apres-midi, je ne sais
Plus tres bien, mais je me rappelle quil faisait jour . Tu mas posé plein de questions quant
aux films que nous avions en distribution. A chagque nom de cinéaste dont tu voulais
savoir si [on pouwvait voir, louer les films et auxquels je répondais par l'affirmative, on
sentait a la fois I'incréduliteé et la satisfaction. Que tu avais enfin trouve le lieu et ['or-
ganisation qui allaient pouvoir répondre a tes soubaits, autant personnels que collectifs.

A partir de la, je pense que les choses sont allées assez vite pour vous. Cependant, si
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lesprit de Scratch semblait proche du votre (gmpbisme
et quelques propositions de programmes), il me semble
que la maniére dont vous aviex travaillé était plus en ac-
cord avec ce qua pu faire Metamkine au 102 a Grenoble,
lorsquils conviaient des cinéastes, des critiques a monter
un programme.

La convivialité que vous mettiez dans vos propositions
vous était spécifique. Souviens-toi des séances dans la
maison de tes parents a Colmar, ou celles dété, la Beach
party...

Light Cone était pensé comme un outil qui devait servir
autant les cinéastes, leurs cuvres et les publics que ces tra-
vaux pouvaient atteindre. Il était important de multi-
plier les occasions de faire connaitre ces travaux, ce qui ex-
plique la diversité des actions entreprises par Light Cone,
a travers les programmations Scratch. Cest ici que les pro-
positions développées par Hiéro vont interferer, car elles
vont signaler que la dissémination entreprise par Light
Cone, dans les années 80, commengait a porter ses fruits.
Pas seulement dans le champ institutionnel, type musées,
cinématheques, espaces d art... mais aussi dans les lieux
alternatifs, renouant ainsi avec des espaces prives élargis
a un « nous » plus ou moins souple. Le type de program-
mation que tu portais associait une volonté de montrer des
classiques, de I'avant-garde, de ['underground, efc. Une
dimension plus post-punk qui se retrouvait dans les mu-
siques que vous partagiez. On pourrait parler ainsi d une
politique de la greffe ou de l'articulation de deux champs
dopposition : I'un a la culture (audio)visuelle policée et
['autre a la musique formatée. A Hiéro, jai impression
gue larticulation sest effectuée avec la dimension rock et
post-punk, davantage qu avec la techno et le rap.

Des lors, cest dans ['articulation des champs sonores que
se comprennent les choix visuels de Hiéro, mais pas seu-
lement, car la question du mouvement, sa production
méme, vous a pour le moins stimulé. La conjugaison de
ces intéréts vous a mené a déplacer les lieux de présen-
tation de vos soirées qui nétaient plus alors la seule pro-
Jection de films, mais devenaient ainsi des moments de
convivialitéélargie.

Oui, je pense que beaucoup d’artistes ont souvenir
de leur p.z_,_lssage; dans I'atelier chez mes parents. Car
'oui, la convivialité est certainement le plus important
pour comprendre beaucoup de cette histoire associa-

tive ainsi qu'un besoin d’affitmer des champs sociaux,

e

esthétiques et artistiques. Aucune des expériences
artistiques ne pouvait avoir un sens si nous ne l'ar-
ticulions pas a une expérience collective. Quand jai
échangé avec Robert Breer quelques jours avant son
déces, il se souvenait parfaitement de sa séance dans
la cour de I'atelier ! Cela reste des moments magiques
qui donnent tous leurs sens aux ceuvres. Je me rap-
pelle que lors d’'une séance a Paris de la rétrospective
Shoot shoot shoot sur le cinéma expérimental anglais,
quelquun était intervenu aupres d’un artiste, peut-
étre Lis Rhodes, en faisant tout un discours sur son
film et ce qui devait étre recherché par ces artistes a
Iépoque. La réponse avait été : « Ben non, ce que nous
voulions, cétait simplement faire des choses ensemble et
nous amuser. Nous avions trouvé un local, mis un ma-
telas et on se projetait nos films, on buvait, on échan-
geait... » C¥était tellement clair !

Je suis aussi d’accord avec toi, sur le fait que Hiéro,
comme d’autres de cette période du début des années
90, représentait un nouveau passage en France par
rapport a ce que Light Cone avait construit dans les
années 80. A notre Beach Party, dans I'herbe et ses
projections au fond du parc du Natala, répondaient
les séances de XHX a Marseille sur le sable d’une
plage dans une crique, les séances dans 'atelier ou lors
des concerts dialoguaient avec celles de Mlire a Nantes
ou Metamkine a Grenoble.

Quant a ton idée de dissémination, oui cela est vrai
pour Light Cone, et en effet aussi pour Hiéro. Cétait
une idée naturelle que le cinéma expérimental per-
met par son histoire. On I'a méme fait dans plusieurs
sens ! Selon les champs institutionnels et selon les es-
thétiques. Nous étions capables de faire un cycle sur
le cinéma lettriste avec une exposition d'ccuvres du |
lettrisme dans un bar, une rétrospective sur le cinéma

surréaliste avec le musée Unterlinden, un programme
des films de Kenneth Anger et un concert de Mecca
Normal, des soirées « double programme » dans le
dernier cinéma porno de la ville, le Vox, avec des sé-
ries Z., comme Flashman contre les hommes invisibles,
couplées a un film érotique type auteur 70’s ! Avec ce
travail, nous avons réussi a faire en sorte que ce ci-
néma expérimental trouve des canaux de diffusion en
Alsace. A Strasbourg, avec mes propositions a Lime-
light et Bruno Chibane puis avec Burst Scratch a qui
je prétais mes projecteurs. Cela a aussi donné l'idée
que cétait possible a Mulhouse. Et quand le Musée
d’art moderne et contemporain a ouvert a Strasbourg,
avec Paul-Hervé Parsy, cela a été naturel de travailler
ensemble sur la diffusion de ce cinéma a I'auditorium.
Et au milieu de tout ¢a, la galerie Agnés b. me contac-
tait pour savoir ou faire une séance Jonas Mekas a Bile

pendant Art Basel !




Mais le fait de vivre et construire cela a la frontiére
reste crucial. Au modele de diffusion frangais, j’avais
’habitude d'opposer un cinéma comme le Neues Kino
a Bale, sa salle en arriére-cour ou ses séances d été ab-
solument incroyables en haut d'un silo dans le port
de la ville, et les programmations denses et completes
du Kommunales Kino a Freiburg... Rien en France
nétait comparable dans des villes équivalentes et dans
une telle disponibilité quotidienne et esthétique. Pour
un pays qui se dit si fort dans la diffusion du cinéma !
C'est assez crucial, peut-étre avec la physique quan-
tique qui me passionnait, pour déconstruire les mo-
deles et les discours culturels ! Et derriere, il y avait
des gens qui sorganisent pour porter cela. Le contexte
était favorable, comme pour les concerts.

Mais je crois que ce qui a été fondateur pour déve-
lopper cet esprit, cette dissémination, cest le Preview
show organisé par Light Cone. Quand j'y repense,
je me dis que c'est le seul moment ou un tel mélange
de genres et de personnes se faisait. Et je ne vois pas
déquivalent, quel que soit le domaine aujourd’hui.
Cétait quand méme un moment, dans un lieu sym-
bolique, la salle de cinéma du Musée national d’art

moderne au centre Pompidou, ou de toute 'Europe,

en présence de quelques artistes, des conservateurs de

musée, des responsables d’institutions partageaient la

découverte des nouveaux films en distribution avec de |

jeunes programmateurs, des responsables de squats et
autres étres interlopes ' Des échanges se faisaient, des
projets, des liens se tissaient. Une solidarité, une es-
time se construisaient. Quand on avait un probléme

hop, une lettre de soutien
d’une grosse institution pouvait étre faxée ! Ca faisait
son effet ! Dans un pays hyper corporatiste comme
la France, cétait dujamais vu ! Encore plus dans la
culture ou ce corporatisme est systémique aux insti-
tutions et a leur survie sociale. Je ne vois aujourd’hui
aucun festival, aucun moment, quels que soient le
domaine et l'institution, qui arrive a ¢a. Rétrospec-
tivement, je me dis que cest un modele d’avenir, une
réponse aux crises éthiques, démocratiques et cultu-
relles que nous connaissons actuellement. Un modele
de développement. Cest de ne pas faire cela, qui fait
souflrir a mon sens l'organisation de la culture et de la
diffusion deI'art actuellement en Europe. Un systeme
bloqué et partial dans l'organisation contre quelque
chose qui pose le rapport humain et sa pérennité a
travers l'art.

Bon, apres tout ¢a, je veux quand méme dire que faire
des séances de cinéma expérimental avait un aspect
prise de téte contre Uaspect « buwons des biéres et crions
en dansant avec les groupes durant les concerts » | Mais
je crois que nous avons assez bien su réunir les deux !
Et cela n'a jamais laissé indiftérent qui que ce soit. Il
m’arrive encore aujourd hui de me faire accoster dans
des bars par des gens qui sont venus a des séances, et
qui me disent que pour eux cela a été des moments
magiques, troublants et fondateurs ! Cest générateur
de dynamiques individuelles et collectives, de regards
transformés.

La mise en place du Preview show semblait nécessaire a
ce moment-la, pour désenclaver le cinéma expérimental
en France. [ allais fréquemment en Angleterre au milieu
des années 80 et j assistais, comme quelques autres ci-
néastes et programmateurs pri ncfpalement britann 1ques,
aux séances organisées par Anna Thew et Chris Kennedy
et peut-étre Cordelia Swann. Je crois que le preview de
Light Cone sest substitué a celui de la London Filmma-
kers co-op a un moment ou ['on pouvait sentir un intérét
grandissant pour les films réalisés en France a la fin 80

début des années 90, et surtout avec | émergence de nou-

veaux lieux qui nétaient pas tous dépendants de cinéastes,
ce qui était le cas de Hiero. Lidee de faire le preview a
Beaubourg, dans la salle de la cinematheque puis ensuite
dans la salle du Musée d art modert |
de Jean Michel Bouhours, e"taztstmté gique, il s’agisiait de

e avec la.complicite

faire plusieurs choses simultanement. Valoriser le travail
de Light Cone en regard du cinema experimental en lui
donnant une wvisibilité et une accessibilité internatio-
nale et locale dans un lieu « prestigieux » et favoriser les
rencontres. On savait bien quen choisissant Beaubourg
comme lieu de « monstration », on ne pouvait que séduire
les programmateurs internationaux dans la mesure ou ils
pouvaient tirer profit de leur séjour parisien pour voir un
certain nombre d expos. Mais on savait aussi que ce méme
lieu, celui de la « haute culture » allait agacer la scéne
« squat » tout en lui permettant dentrer en contact avec
d autres institutions. Ce double mouvement et échange ne
pouvait que dynamiser la scene. Nous servions d interces-
seurs sans aucun controle, hormis celui de la programma-
tion, des films déposés et montreés lors du preview. Comme
tu le dis, ce fut essentiel, car cela correspondait a un mo-
ment entre deux types de fonctionnement de la scéene du
cinéma expérimental, avant que celle-ci ne soit comple-
tement dominée par les festivals. Il a existé un moment
ou des cinéastes et des programmateurs pozwaient se ren-
contrer en mettant en place des instruments qui allaient
progressivement les séparer.

Hiéro a participé a cette dynamique et a su tirer profit de
ces échanges pour se forger, en fonction de vos choix, une
specificité qui a su méler les genres. Tu as raison de souli-
gner ['importance de la convivialité, car cest quelque chose
que les scénes alternatives ont apporté en France : pas mal
d air. Lémergence de Hiéro qui n'hésitait pas a méler et
croiser les interventions semblait ainsi renouveler ce qui
nous avait motives. Lexistence de Hiéro, comme d autres
espaces de diffusion, montrait aussi que le cinéma ne se
pemait pas seulement comme une séance, mais comme éveé-
nement, entendu comme allant au-dela d'une simple pre-
sentation de films. On pourrait dire qu’il s'agissait d une
espéce de déemocratisation de [ expanded cinéma, par-dela
la projection, la convivialite. Etrangement, cela me fait
penser a quelques propositions situationnistes.




Oui, ou a I'importance de la vie quotidienne qu'Henri Lefebvre avait commencé a travailler
apres la Seconde Guerre mondiale ! Quand tu parles de propositions situationnistes, aux-
quelles penses-tu ?

Je me réferais a la fois a des modes de vie, mais aussi a la pratique du déplacement. Je ne parle pas de
derive, mais de déplacement des espaces culturels. Le lien nest pas forcément ténu, mais il faut se rap-
peler que l'intérét que tu portais a la fois aux dadaisme, surréalisme et lettrisme nest pas loin. Je pense
quil s agissait de travailler et de faire quelque chose a partir de ce qui sétait pensé en opposition, contre.
C'est dans le geste plus que dans un quelconque suivisme que je pensais aux positions situationnistes.
L’idée de la révolte et de la récusation des ﬁmes etablies ont été importantes pour ces mouvements.
Dans linteret conjugue entre une certaine musique post-punk et le cinéma expérimental, que pronait
Hiéro, j'y voyais des similarités.

C'est amusant que tu parles de cela, car cette idée de travailler contre ou en opposition était un
vrai questionnement me concernant alépoque. Je me demandais pourquoi il était tant nécessaire
de construire contre, de se positionner en opposition alors que je voyais bien que le plus inté-
ressant était de construire avec ou sans ! Avec la physique quantique, la sociologie m’a beaucoup
servi pour cela. La confrontation des histoires pré et post-punks, les échanges avec les artistes
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couplés a mes recherches et les histoires des artistes du
champ du cinéma expérimental mont vraiment permis
de construire cette pensée, comme tu dis, trés nourrie
par mes recherches a Iépoque sur ces mouvements du
XXe siecle. Et en effet, ils mont apporté beaucoup dans
ce que jai fait faire a Hiéro dans son projet global afin
d’agir sur notre environnement urbain, notre quotidien
et notre role de citoyen.

Cela me fait penser que lorsque j’ai fait mon mémoire a
'université en 1997, j’ai fini mon introduction en disant
que la phrase « les arts futurs seront des bouleversements de
situation ou rien » tirée du film Hurlement en la faveur de
Sade était certainement a reprendre pour I'action cultu-
relle : soit elle est un bouleversement des situations, si-
non elle nest rien !

Je crois que cette période était aussi une des ruptures
de l'histoire du cinéma expérimental, en tout cas en
France, qui faisait que ma génération de programma-
teurs ou d’acteurs du champ se contrefichait d’afhrmer
ce cinéma contre, cela avait été largement fait en amont,
et il s’agissait de l'affirmer pour ce qu’il est et en rap-
port au reste de la vie et de l'art. Il nétait pas possible
de le cantonner a lui-méme ou aux arts plastiques. Le
nombre de rencontres ou les artistes tiltaient sur cette
approche que nous construisions était cumulatif. Et cela
faisait dialogue, que ce soit par exemple avec Rodolphe
Burger, Philippe Poirrier et Pierre Alferi avec qui nous
avions construit deux soirées cinéma et concert puis une
édition livre/CD ou ensuite Tom Cora et Zeena Par-
kins. Mais cétait méme plus, dans la relation directe,
humaine, la ou le projet musical construisait des liens
avec le projet audiovisuel et nos rapports sociaux : il y
avait de vrais liens qui apparaissaient. Je me rappelle
des Supreme Dicks avec leur chanson Jack Smith, et
les échanges que nous avions avec Daniel Oxenberg, le
guitariste. Il avait aussi été programmateur chez Me-
kas a ’Anthology film archives de New York et restait
tres li€ a cet univers ! Idem chez les cinéastes. Je pense
a Bradley Eros et Jane Liotta, mais puisque j'ai parlé de
Robert Breer précédemment, lorsqu’il avait parlé de son
clip pour New Order, il faisait le lien et cétait inatten-
du. Quant a faire des séances Godzilla dans un cinéma
porno a Colmar, cest du bouleversement de situation
pour beaucoup, surtout dans cette ville !

C'est vrai que lexpanded était un bon exemple, une ré-
férence, de comment penser tout cela. La soirée Velvet
nétait jamais tres loin et, apres tout, cest avec les bé-
néfices de cette soirée que j'ai commencé a financer les
premieres séances...

Tout ¢a me fait penser au cycle Un artiste filme un artiste

que j’avais monté pour le musée Unterlinden au milieu
des années 90. Je me rappelle que nous avions eu a ce
moment-la une conversation ou tu disais clairement que
pour toi, l'essentiel était de construire d’autres acteurs,
une autre génération de critiques et de programmateurs.

De faire une rupture qui puisse passer a autre chose que
les positions des années 70 et 80. J’avais été marqué par
cela, et j'y avais beaucoup pensé ensuite. Clest ce qui m’a
conduit, je crois, a vous proposer plus tard, a toi et a Miles,
de faire le Scratch Book pour les 15 ans de Scratch pro-
jection. Mais je parle aussi de ce cycle, car je crois qu’il
était un vrai moment d’interrogation et de monstration
de ces notions de révolte et de récusation des formes dont
tu parles. Comme ce vieux projet que je noublie pas que
jai aussi imaginé a ce moment-la sur le polyptyque fil-
mique, qui demande aujourd’hui d’y inclure les pratiques
numériques ou internet. Je pense que ce théme de l'ar-
tiste qui fait une représentation d’un autre artiste et cette
programmation serait a retravailler, au-dela de l'existante

reprise partielle en DVD de la soirée Warhol. 11 y avait

quelque chose qui interroge le besoin de se dégager de 'aspect pédagogique du
documentaire, d’athrmer I'appropriation artistique de I'univers de 'autre, I'affir-
mation de la relation pour créer un monde a part entiere. Cest aussi des films qui
affirment des modes de vie, des hymnes a la création et pour certains la nécessité
d’exploser les formes pour représenter.

En effet, cette série que tu avais lancée était un moyen de montrer les relations que le
cinéma expérimental a foujours entretenu avec les autres pratiques artistiques. Si le ci-
néma expérimental peut étre un cinéma privilégiant lentourage proche des cinéastes, il
ne peut .ﬁ'y cantonner. Ainsi un cinéaste apporte souvent, mais tu aurais pu aussi bien
penser a un vidéaste, la spécificité de ['usage de son support afin de créer une approche
distincte de [eeuvre d'un autre artiste. Que lon pense, par exemple, a la maniére de
filmer les actionnistes viennois par Kurt Kren. Il s'agit bien a la fois d une monstration,
mais pas tout a fait d un document, mais aussi d 'une proposition spécifique qui couple un
dispositif de filmage et de montage sur des séquences filmées d action. Kurt Kren vise a
retrouver a travers le film, ['impact de ces performances, leurs dynamismes... Cest aussi
ce que lon retrouve avec les films de performances de Carolee Schneemann. Les outils
utilisés faconnent nos manieres de voir et de penser si [ on veut suivre Nietzsche. Ce ma-
terialisme qui prend en compte les outils est important dans la mesure ou il permet d ins-
crirve dans [ ‘usage les modalités de son dépassement, ainsi le refus d un cinéma spectacu-
laire par Guy Debord ou Peter Gidal, d une télévision divertissante par Richard Serra
ou Dara Birnbaum, d une musique de race dénoncée par Isaac Julien, etc. La révolte
est nourriciére, sans elle, il ne saurait y avoir des transformations sociales, esthétiques.
Lorsquon voit le travail de Young-Hae Chang, on réalise que les propositions qui sont
en place participent a la fois du cinéma expérimental et du vidéo art, mais ne peuvent
exister ef ne sont intéressantes que parce quelles seffectuent en streaming. Il n’y a pas de
révolte ici mais un déplacement qui, de fait, récuse les formes plus anciennes de monstra-
tion en fous cas pour la plupart des pieces textuelles diffusées par internet. Il me semble
que cest ce passage-la, ce déplacement qui n'a peut-étre pas été envisagé a Hiéro. Et cest
la que réside toutes les difficultés, comment sortir des formes dominantes de monstration,
comment activer des alternatives qui seront tres rapidement devitalisées ?

Je vois deux aspects dans ta remarque. Une de mes satisfactions a été de voir que
lorsque j’ai passé la main de la programmation, entre autres parce que je devais
développer le projet de lespace multimédia gantner, I'association a continué natu-
rellement a programmer du cinéma. Pas du tout de la méme maniere. Mais l'idée
que cela pouvait étre la base d’'une expérience hors format était gagnée. Le plus
intéressant remonte a quelques années, lorsque Pierre Poudoulec avait lancé I'idée
de faire du Natala un festival de ciné-concerts. J’avais tout de suite réagi en lui di-
sant qu’il tenait quelque chose de pertinent par rapport a Iévénement, son histoire,
au parc, mais aussi de ce qu’il en est d'une certaine forme de diffusion du cinéma
et de la musique, de l'expérience collective. Pas le cliché du ciné-concert comme
on le voit dans de nombreuses programmations, mais quelque chose qui stimule
la créativité et l'expérience. Qui met en jeu les scenes et les histoires, et propose au
public une autre forme de rapport aux deux champs artistiques.

Quand tu as parlé d’'une démocratisation de lexpanded cinema, je me dis que cest
quelque chose que le cinéma d’artiste a toujours travaillé et cherché. De Man Ray
chez les Noailles aux formes actuelles... De plus, avec les années 2000, la transfor-
mation globale des techniques par le numérique a permis de dépasser la question
cinéma expérimental versus art vidéo, tout en rabattant tous les bords de la diffu-
sion et de la projection, dans un premier temps, puis des techniques de socialisa-
tion, donc du temps collectif convivial. Durant ces années, je me suis beaucoup in-
terrogé sur la pertinence du comment diffuser du film d’artiste afin détre efficient.
Le numérique a totalement transformé les lieux déchange et de convivialité. Pas
un espace contre un autre, mais en les complétant et les amplifiant. L'espace réel est




amplifié par les techniques de socialisation numérique et inversement. Cest assez
puissant. Il n'y a aucune opposition entre un territoire proche, pensé comme réel, et
les espaces numériques pensés comme virtuels. A cet égard les pratiques des dias-
poras sont assez éclairantes. Elles ont une pratique des échanges instantanés type
SMS ou autres en regard de leur pratique du déplacement qui est impressionnante.
On y voit comme l'expérience physique nécessite et se fonde maintenant sur la réa-
lité de lespace numérique, afin de faire exister le lien et le besoin convivial, peut-
étre rassurant dans ce cas, a son environnement. L'autre exemple, parfois tragique
lui, est bien sir les chauffeurs routiers ou de train. De 1a, la puissance d’inclusion
artistique dans I'imaginaire humain a un potentiel phénoménal. Il faut juste bien
vouloir l'utiliser...

Mais cette période était aussi la fin des réseaux de ciné-club au sens historique, la
fin de la Fédération Jean-Vigo par exemple, un ancien type de réseau social ! Tout
en faisant apparaitre a ce méme moment d’autres pratiques... Deux étudiants in-
génieurs en informatiques a Belfort sont venus me voir un jour au boulot au milieu
des années 2000, car ils faisaient un TP documentaire sur le cinéma expérimental !
Jétais intrigué, je me disais comment deux étudiants ingénieurs dans I'Est de la
France en viennent a faire un documentaire pour comprendre le cinéma expéri-
mental ! En discutant avec eux, je mes suis rendu compte qu’ils découvraient le
cinéma expérimental par internet, des sites et surtout ce qui a I'époque était le peer-
to-peer ! Ils avaient vu des films qui parfois avaient demandé des années pour iden-
tifier une copie. Une expérience individuelle depuis leur ordinateur qu'ils essayaient
de mettre en perspective et en collectif ! Et bien sir, leur imaginaire se formait a
partir des films expérimentaux américains qui étaient disponibles en masse ! J’avais
ensuite vérifié et aucun fichier de films francais, sauf les situationnistes justement
ou un peu d’anglais ou d’autrichiens... Clest ce qui avait encore plus déterminé
mon analyse de I'importance de se préparer au basculement au numérique et a dé-
clencher les fameux débats sur ce sujet a Light Cone a I'époque et ma lettre de dé-
mission du conseil d’administration ot je posais tous ces enjeux. Et1a je me suis dit,
mais ouli, si aujourd’hui j'avais 22 ou 23 ans, comme lorsque j'ai commencé Hiéro,
comment pourrais-je faire pour réunir ma découverte personnelle avec sa mise en
relation, des temps partagés et un dialogue avec les artistes ? La conclusion était
claire, je n’aurai pas fait pareil, mais j'aurai cherché le méme résultat ! Comme tu le
disais, a travers ce besoin viscéral de faire exister ces ceuvres, de créer un « événe-
ment, entendu comme allant au-dela d’une simple présentation de films ».

Nous en avons beaucoup parlé ensemble a Iépoque, et pour moi la réponse était

dans 'utilisation croisée, du home cinéma dans sa dimension technique proche du

16 mm et le fait social que des individus investissent dans un espace personnel pour
voir des films. Quoi que l'on dise, les gens recherchent une expérience artistique
directe. C'est les propositions que j’ai faites ces dernieres années avec le Centre d’art
mobile sur Mulhouse, Besangon et Dijon. Et j’avais bouclé en me disant, « mais on
peut enfin revenir a ce que ces artistes ont cherché depuis le début, a ces séances particu-
lieres en lieu prive, en squat, a Maurice Lemaitre et son ciné-club » et utiliser la trans-
formation de l'espace privé de projection grace au home cinema pour proposer des
séances chez des gens, dans des ateliers d’artistes, dans des appartements vides. Et
j’ai eu, ce que je pensais, des dialogues artistes/spectateurs sans communes mesures,
des gens qui découvrent ce cinéma avec l'artiste présent, qui n'auraient jamais ima-
giné qu'un truc pareil puisse exister, mais qui posent des questions, dialoguent car le
cadre le permet comme jamais, car chez un ami, dans un cadre plus rassurant. Dans
le cadre habituel d’une salle de cinéma type frontal, dans un auditorium de musée,
peu de monde pose de questions, le dialogue avec l'artiste est faussé. Tu as été le
premier artiste a qui j'ai proposé cette mini-tournée, et javais été agréablement
surpris du résultat. Une heure de films, deux heures de discussion ! Avec Erik M ou
Malcolm Legrice, cela a été pareil, et les deux ont été enthousiastes de 'expérience.
Je revois Malcolm, qui doit en avoir vu beaucoup d’autres, qui était super heureux a
la fin de la séance. Bon, clest stir on a mangé un baeckeofte apres ! Mais derriére cest
bien quelque chose qui tente I'événement individuel, une mise en jeu de l'expérience
quotidienne, et une relation directe a l'ceuvre et I'artiste que I'institution n'arrive pas
simplement a prendre en charge. Et tu as raison, cest quelque chose que l'expended
a construit, mais aussi des expériences comme celles proposées par Warhol quand il
disait que pendant ses films les gens peuvent sortir, entrer, chercher a boire, discuter
dans le hall puis retourner le voir. Mais ici, des débuts de Hiéro a des expériences
récentes, cest un jeu entre une tres forte exigence artistique couplée a un esprit
d’université populaire autogérée. C'est peut-étre une bonne définition de ce que
peut étre l'esprit Hiéro !



